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ABSTRAK 

 

Pakaian merupakan salah satu produk budaya dari masyarakat yang 

berbagi makna. Pendapat ini diperkuat dengan banyaknya penelitian yang 

mengkaji mengenai pemaknaan budaya dalam Kimono. Namun, terdapat celah 

kajian dalam penelitian serupa yang berusaha memaknai nilai budaya pada 

Kimono yang diproduksi dari masyarakat asli Kepulauan Ryukyu. Bingata 

merupakan teknik pewarnaan kain dari Ryukyu. Kain yang diwarnai 

menggunakan proses Bingata dikenal dengan pewarnaannya yang cerah dengan 

motif yang mencolok dan eksotis, berbeda dengan teknik pewarnaan dan motif 

daerah lainnya di Jepang yang cenderung memilih saturasi warna yang lebih pucat. 

Merespon permasalahan ini, penelitian ini berusaha menginisiasi analisis 

pemaknaan nilai budaya masyarakat kepulauan Ryukyu pada kimono dengan 

teknik pewarnaan Bingata. Maka dari itu, penelitian ini dibuat untuk menjawab 

apakah motif kimono dan obi bingata karya Touma Chinen mampu 

merepresentasikan kebudayaan masyarakat kepulauan Ryukyu? Peneliti 

menggunakan teori kebudayaan dan representasi dari Hall. Objek penelitian yang 

digunakan adalah Kimono dan Obi karya Touma Chinen. Metode penelitian yang 

akan dilakukan adalah metode penelitian kualitatif dengan sumber data studi 

pustaka. Hasil penelitian ditemukan representasi kebudayaan Ryukyu mengenai 

persebaran ajaran agama dan kepercayaan, pedoman masyarakat Ryukyu dan rasa 

kebersamaan warga. Dengan temuan yang ada, diharapkan penelitian mengenai 

representasi Kimono “Bingata” dapat diteliti lebih lanjut. 

 
Kata Kunci: Bingata, Motif, Kimono, Representasi, Ryukyu 
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ABSTRACT 

Clothing is a cultural product that embodies shared meanings 

within society. This perspective is supported by numerous studies that 

examine the cultural significance of the Kimono. However, gap in the 

existing research especially in the cultural values embodied in Kimono 

produced by the indigenous people of the Ryukyu Islands. Bingata is dyeing 

technique from Ryukyu. Fabrics dyed using Bingata process are known for 

their vibrant colors and exotic patterns, on the contrary, Kimono from Japan 

Mainland with more subdued color saturation and patterns. In response to 

this issue, this study aims to initiate an analysis of the cultural values 

represented in Ryukyu Kimonos dyed with the Bingata technique. Therefore, 

this research seeks to answer whether the Bingata-dyeing Kimono and Obi 

by Touma Chinen can represent the culture of the Ryukyu Islands. To answer 

that, the researcher employs Stuart Hall's Circuit of Culture theory, focusing 

on the concept of representation. The objects of study are the Kimonos and 

Obis created by Touma Chinen. The research method to be employed is 

qualitative, with data sourced from literature studies. The result shows that 

the representation of Ryukyu’s culture reflects the dissemination of religious 

teachings and beliefs, the guiding principles of Ryukyu society, and the sense 

of community among its people. Based on the findings, further research on 

the representation of "Bingata" Kimonos can be pursued. 

 

Keywords: Bingata, Kimono, Pattern, Representation, Ryukyu 
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